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Dejar de ser gay
Una cancidén que dice que la
homosexualidad “se cura”
convulsiona Italia.

Una combinacién de
visiones sobre rituales
funerarios en diversas
culturas, técnicas de
robotica y desarrollo
textil. Lo macabro se
vuelve bello.

PATRICIO FEMINIS

o ¢ era por él que yo hago
@ . cosas como éstas?”,

# b~ se dijo Natalia Rizzo
una tarde, al rastro de sefiales
para captar su aficién artistica
por los objetos muertos. Delan-
te de ella, un mamut a cuerda, el
“esqueletito” que guarda desde
ninay que llevé a su taller de Vi-
1la Luro, adonde alguna vez su
abuelo aloj6 a un relojero que
dejo piezas sueltasy ellalas apro-
vecho para los objetos méviles,
su motor creativo. “Siempre me
interesaron las cosas muertas, no
sé por qué. Les sacaba las pieles,
me gustaba tener huesos hasta
que aprendi a limpiarlos. Des-
pués supe que todo lo que hacia
estaba mal porque los degradaba
mucho: los ponia en agua con la-
vandina y los hervia.”

Aquella imagen de la infancia
es una de las respuestas posibles
para ella, formada en escultura
en la Pueyrredén: también estian
los viajes a Tucuman y Oruro,
Bolivia, adonde se embebi6 de
los ritos y secretos de lo fiinebre
para sus producciones textiles
y sus munecos cadavéricos. Esa
fascinacion porlo tenebroso, que
abordé en iArriba los corazones!,
una instalacién en la vidriera del
Centro Cultural de Espafia en
Buenos Aires, con robots fabri-
cados con huesos que armaban
coreografias coloridas.

Y en una reelaboracion “a ni-
vel visual’, present6 una instala-
cion durante la edicién portena
del festival inglés Onedotzero,
“tratando de montar una escena
con un poco mas de misterio, no
todo tan dicho.” Sin exotismo ni
lejania, Rizzo reunié en aquellos
proyectos las imagenes del car-
naval andino, el afio nuevo chi-
noy la vision de la muerte en el
México campesino. En agosto dio
también una muestra individual
en la galeria Proyecto A, de San
Telmo, centrada en el arte textil.
Divdn, una de las obras, “erauna
especie de paisaje en tres dimen-

Criticade la
Argentina
se comunica con

EL ARTE DE NATALIA RIZZO

Las muertes en danza

Artes tenebrosas. Una obra de Rizzo que combina el carnaval andino, el afio nuevo chino y los ritos del México campesino.

siones, con monstruos y diablos,
y una chica acostada sobre una
cama de cactus. Ahi abarcaba
tematicas como la liviandad de
los vinculos, la frialdad; siempre
trabajo en relacion ala ambigiie-
dad. Otra obra se llamaba La vo-
racidad del almazen”

Lejos de lo pintoresco, lo la-
gubre es para ella el puente a
la belleza y a los tiempos idos.
“Siempre estamos creando algo
que tenemos constituido desde
antes. El presente, el proceso de
construceién, modifica lo que
surge de la memoria.” O en su ex-
periencia intima, de los huesos:
“De chica tenia la fantasia de po-
der revivir alos animalitos, de que
dejaran la quietud. Fue un largo
proceso historico el que hizo quea
la muerte se la tomara como se lo
hace hoy. A mi me interesa ver de
qué se trata ese sufrimiento.”

Y recuerda: alos 13 afios entr6
al salon de biologia de la escue-
la de Caballito, lleno de bichos
enfrascados, y penso6: “Yo quiero
estudiar acd.” Luego, “los afios
inereibles” en la Pueyrredon:
“Pasaba ahi como diez horasy,
por mas que encontré profesores
que me apartaron de lo formal,
la carrera era como una burbuja.
Queria usar otras herramientas y
materiales, y no sabia bien como.
Fue un proceso largo, terrible.”

Laesculturano alcanzabayella
necesit6 incorporar movimiento.
“Empecé con la mecanica: expe-
rimentaba y hacia.” Habia tra-
bajado con resina, chapa batida,
soldadura y quiso “construir un
hombre que corria siempre: una
maquina que nunca parara. Me
tenia que fabricar las piecitas.” El
hombrecito funcionaba sélo a ve-
cesy no llegé a terminarlo. “Me

sirvio para entrar en ese mundo
tan desconocido. Por esos dias
todo me pasaba rapidisimo y
queria parar un poco la méqui-

na.” Al recorrer galerias, centros
culturales, “y al reencontrarme
con comparfieros pero, sobre to-
do, con los viajes, me tranquilicé
un poco.” En Amaicha del Valle
el escultor Rodolfo Aveza le re-
petia: “No te preocupes tanto,
centrate en tu obray después ves
qué hacés con eso. Si eslo que te
salva, que te salve.”

Ahora prepara las piezas para
la Quinta Bienal de la World Tex-
til Art Organization, que llegara
en abril de 2009 al Palais de Gla-
ce: hard una instalacién sobre la
memoria “y como la veian los
griegos, con enredaderas tejidas
que contienen objetos, datos, fo-
tos y nueve musas arriba, reinter-
pretadas por mi” El desafio, dice,
es no mostrar dos veces lo mis-
mo. “La obra esta viva mientras
se la estd creando; luego es de los
demés y ya no la quiero ver? Pe-
ro confia en la propia vibracién:
el arte es una vidriera de lo que

“De chica tenia la st
fantasia de poder revivir
a los animalitos, de que
dejaranla quietud.”

acontece. “Aunque suene cursi,
tiene que ver con un camino de
corazén. En el circuito del arte
hay una especie de carrera infor-
mal en la que uno puede meter-
se, pero tiene que llegar la obra,
no uno. El ego juega bastante en
contra: ir a la clinica con tal o
tener una muestra en tal lugar
parecen importar mucho, pero
no son condicion sine gua non
para medir a un artista.”

Rizzo seguird explorando con
la robética, que incluye mecani-
ca, programacion y otros disposi-
tivos, aunque crea a veces que no
puede abarcarlos del todo. “Eso
me desespera un poco, pero tra-
bajo en colaboracién con otros e
investigo qué nuevas herramien-
tas concretas y discursivas puedo
hallar. Es un ida y vuelta que en-
riquece no sélo la obra concluida
sino el proceso: eso eslo que més
me divierte.” ®

Huesos y robots. Natalia Rizzo crea i

monstruosas e i
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